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  چكيده
هاي آذري در رپرتوارهاي اركسترال و نوازندگي پيانو هدف از انجام پژوهش حاضر بررسي نقش مقام

باشد. موسيقي فولكلور و مقام به عنوان يك ژانر اساسي در ميان ژانرهاي موسيقي، همواره مورد توجه مي

اي ها در كارهاي حرفه. به اين منظور در اين تحقيق به بررسي مقامآهنگسازان دنيا قرار گرفته است

آهنگسازان پرداخته و آثار، مطالعات علمي و اظهارات آهنگسازان آذربايجاني پرداخته شده و با مروري بر 

و  تحليل آثار براي پيانووهمچنين به تجزيههاي موجود در ژانرهاي مختلف مقام ارائه شده است. نمونهآثار، 

هاي انجام شده بر روي آثار گيري، نتايج تحليلگروه سازهاي مجلسي پرداخته شده است. در نتيجه

  آهنگسازان مختلف كه براساس مدل و الگوهاي تركيبي مقام است ارائه شده است. 

  رپرتوارهاي اركسترال نوازندگي پيانو، هاي آذري (فولكلور آذربايجان)مقام :كليديهايهواژ
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 ٥١١ /     تحليل و ساختار موسيقي آذربايجان  

  پيانو. ١
باشند. مجموعه دار ميترين سازهاي شستي، ارگ و آكوردئون معروف١پيانو، كلاوسن(هارپسيكورد)

كند تا چندين نت را همزمان، آسان و سريع بنوازد. در دو سده هاي اين سازها نوازنده را قادر ميشستي

تكنواز ديگر بوده است. پيانو به طور ي ساخته شده براي پيانو بيش از هر ساز اخير، شمار آثار برجسته

) در سمت راست است كه damper pedalها پدال نگهدارنده صدا (ترين آنمعمول سه پدال دارد. مهم

اند تداوم بخشد. پدال ها رها شدهتواند صداها را حتي هنگامي كه شستيي پيانو با استفاده از آن مينوازنده

شود، صدا را هموارتر اغلب به عنوان پدال ملايم نيز شناخته مي) در سمت چپ كه una cordتك سيم (

) به ندرت به كار sostenutoكاهد. پدال مياني، پدال سوسته نوتو (كند و از شدت و قدرت آن ميمي

دهد كه برخي صداها را بدون تداوم بخشيدن به صداهاي شود؛ اين پدال به نوازنده امكان ميگرفته مي

كاربردي كم و بيش گستره  ١٧٨٠ي ميلادي ابداع شد، در دهه ١٧٠٠پيانو كه در حدود  ديگر تداوم دهد.

ترين سازها است و در از نظر مكانيكي تكميل شد. امروزه پيانو از محبوب ١٨٥٠ي يافت و در دهه

قي، رود. (درك و دريافت موسيها و نيز همراه با ساز يا سازهاي ديگر به كار ميها، همنوازيتكنولوژي

  )٧٠، ٦٩: ١٩٣٤كيمي ين، راجر، 

  

 . موسيقي فولكلور آذربايجان٢

ماند، جز ميلام عاكباشد. در جايگاه و مقامي كه ميموسيقي عبارت صادقانه و واقعي تر از وقايع در ذهن 

 اشد.بلسفه مي ه و فتر، موسيقي زبان انديشكند. به بيان دقيقموسيقي همه چيز را به زبان خودش منتقل مي

شته، ز اين گذند. اهاي فلسفي به جهان الهي، و جهاني بودن هموار كشايد موسيقي راه را براي آن انديشه

ارتباط  ا جهانبشود، كه از طريق آن انسان مي تواند موسيقي يك هديه نادر از طرف خداوند محسوب مي

 )Mugam falsafasi, K. Bünyadzadə, 2018:89برقرار كند. (

آذربايجان  فولكلور بعنوان ميراث گرانبهاي مدني مردم آذربايجان، جايگاه بسيار مهمي در موسيقيموسيقي 

باشد. موسيقي فولكلور ژانرهاي گوناگوني دارد كه از جمله اي برخوردار ميدارد و از اهميت ويژه

شامل موسيقي  هاهاي ضربي يا ريتميك، مقام هاي با حجم كم، تصنيف و رنگمقامهاي مقامي، دستگاه

هاي شرق براي باشند. ژانر مقامي نه تنها در موسيقي آذربايجان بلكه در موسيقي بيشتر ملتفولكلور مي

شودكه در ايران با هاي گوناگون شناخته ميخود جايگاه بسيار مهمي دارد. مقام در كشورهاي مختلف با نام

آذربايجان موغام، درتاجيكستان و ازبكستان نام دستگاه، دركشورهاي عربي و تركيه با نام ماكام، در

ماكون، درچين (اويغور) موكان، در هندوستان راقا، در قزاقستان كؤي، در قرقيزستان كؤم، در اندونزي 

شود. در كشورهايي كه نام برده شد موسيقي فولكلور درتمام ژانرها اعم از پاتت، در ژاپن قاقاكو ناميده مي

 هاي قديم تا الان خواننده وباشد. از زمانها مينوآوري در تمام فرم خصوصيات ملي هركشور داراي

                                                
1. Hehv Clavcin (Harpsichorf) 
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       ١٣٩٩  زمستان ، ٣٢شماره دوره چهارم، سال سوم،                                     تحقيقات جديد در علوم انسانيفصلنامه /  ٥١٢

 
حرمت و احترام و عزت خاصي  باشد ودر ميان مردم ازميسازنده نقش مهمي در زندگي مردم داشته 

 ،ها معلومات بيشترسازنده ها وها از طرف خوانندهبراي هر چه بهتر اجرا كردن مقامبرخوردار بوده است. 

كند. كلمه موغام، مقام، ماكام، ماكون، همه داراي يك معني هستن و تجربه و مهارت زيادي طلب مي

  باشد. درعربي به معناي مكان ايستادن و توقف مي

 د فضولي،لا محممهاي شاعران نامدار و مشهور آذربايجان همچون: متن موغام (مقام) از اشعار و غزلدر 

وان و نات عظيم شيرواني، صمد وورغون، سليمان رستم، نباتيسيدمي، نظامي گنجوي، عمادالدين نسي

 (az.wikipedia.org/wiki/azerbaycan_xalq_musiqisi, 2020)شود. استفاده مي

د و از ردارنهاي مقامي درپيشرفت و هر چه بهتر اجرا شدن موسيقي فولكلور در درجه اول قرادستگاه

دم هير مراثر علمي و پژوهشي آهنگساز و موسيقيدان بزرگ وش باشند.اي برخوردار مياهميت ويژه

) را د (مدساس سيستم لاكه ا "اساس موسيقي خلق آذربايجان"اؤزيير حاجي بَيلي به نام آذربايجان 

د(مد) لا ٧كند. در اين سيستم دهد بررسي ميهاي آذري را تشكيل ميهاي فولكلور و رقصدرآهنگ

وه) (شهناز، (علا لاد كمكي ٣و  چهارگاه، همايون) گاه، شوشتر، بيات شيراز (راست، شور، سه اصلي

 وجود دارد.  سارنج، نوع دوم چهارگاه)

. باشندميهاي ضربي يكي از ژانرهايي كه در موسيقي فولكلور آذربايجان بيشتر حايز اهميت بوده مقام

- موسيقي و كامپوزيشن (تركيب هاي ضربي در درجه اول در دستگاه هاي مقامي از نظر اسلوبمقام

هاي ضربي ازنظرحجم بزرگ وطولاني مي باشند لكن قطعه اي يك بخشي مقام. كنندساخت) فرق مي

هاي وكال هاي اينسترومنتال و بخشدر مقام هاي ضربي بخش. باشندميباشند يعني اثري يك مووماني مي

هاي ضربي شود در مقامم آزاد استفاده ميهاي مقامي كه ازريتبرعكس دستگاه. باهم برابر مي باشند

هاي ضربي با عادتا مقام. شودموسيقي وكال با مشايعت اينسترومنتال از ريتم دقيق و ثابت استفاده مي

هاي هاي ضربي بعد از بخش در طول مقام. شودگسترش يافته شروع مي اي اينسترومنتال ومقدمه

كه همواره دررجيستر  قطعه اي. هاي ويرتئوز مانند اجرا ميشوداينسترومنتال از طرف آنسامبل قطعه _وكال

 Azerbaycan Zerbi(. يابدشود درآخر قطعه به طرزآرام و ساكت پايان ميبالا اجرا مي

Mugamlar, R. Zohrabov,1986(  

هاي با حجم كم و هم درتركيب ه شكل دستگاه و هم در تركيب مقامهايي بها هم در تركيب مقامرنگ

هاي معيني از دستگاه رنگها بعد از شعبه. شودهاي ضربي از طرف دسته نوازنده و يا آنسامبل ايفا ميمقام

مثلا . شوداي كه رنگ ايفا ميشود نام آن شعبه به همان رنگ داده ميشود كه بعد از هر شعبهمقامي ايفا مي

رنگ دردستگاه . شودولايتي ناميده مي اگر در دستگاه راست بعد از شعبه ولايتي رنگي ايفا بشود آن رنگ

ها تضاد ايجاد به هم پيوند داده و در بين شعبه شود راهايي كه پشت سرهم اجرا ميمقامي شعبه

ها بصورت اوايل تصنيفباشد. اينسترومنتال درموسيقي فولكلورآذربايجان مي -ميكندتصنيف ژانر وكال

هاي مقامي ناپذير دستگاههاي جداها يكي از بخشتصنيفاما بعداً شدند مستقل بدست آمده و اجرا مي
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 ٥١٣ /     تحليل و ساختار موسيقي آذربايجان  

هاي فولكلور (خلق) آذربايجان يكي از ژانرهايي است كه نقش بسيار مهم و بزرگي در موسيقي شدند. ترانه

خودگرفته و تغييركرده ها با گذشت زمان فرم خاصي به درطول عصرها اين ترانه. فولكلور آذربايجان دارد

در متن . شودآرزو و آداب و رسوم مردم و خلق نمايان مي، اميد، ها معنوياتدر اين ترانه .اندو كامل شده

. شودهاي فولكلور از ژانرهاي مختلف شعرو ادبيات پوئتيك به خصوص از ژانر باياتي بيشتراستفاده ميترانه

تولد تا آخرين روززندگي كنند به طوري كه از بدو هاي فولكلور بخش وسيعي از زندگي را احاطه ميترانه

شنود لالايي مادرش هست و در زمان هايي كه ميلين ترانهكودك از زمان تولد او. كنندانسان را احاطه مي

ترانه هاي فولكلور (خلق) آذربايجان . شودهاي حزين و سنگين خوانده ميمرگ در بالاي سر متوفي باياتي

هاي فولك (خلق) از اين نظر ترانه. و پرمحتوا هستندهم از نظر ژانرو هم ازنظر مضمون بسيار غني 

  كنند:آذربايجان را به چهار گروه تقسيم مي

   )١هاي شغلي (اَمَكترانهــ 

  هاي مراسميترانهــ 

   هاي معيشتيترانهــ 

 هاي تاريخي (همان منبع)ترانهــ 

 
  هاي فولكلور با موضوعات مختلفرقص - ٣

ها به شخصيت هاي جداگانه ازجمله بعضي از اينشوند. قسمت تشكيل ميها به چندين ملودي اين رقص

ها با نام شهرها و روستاها ) و بعضي٧، ايلقاري٦، سروري٥، برليانت٤، خالا باجي٣، گؤله باتون٢(گؤل گز

ها (چهره اي، نارنجي، دارچيني، عنابي، مخملي) و موقع رقص ). رنگ١٠، عسگراني٩، قارس٨(آذربايجان

هايي كه در آذربايجان زندگي كردن. ) و طايفه١٣، دستمالي١٢، نعلبكي١١از اشيا (رقص با قاوال استفاده

هاي آذربايجان از نظر ريتم خصوصيات ) بستگي دارد. رقص١٦، افشاري وكردي١٥، قايتاقي١٤(تركمه

  شود. استفاده مي ٨/٦, ٤/٣, ٤/٢هاي رنگارنگي دارند. اما بيشتر از ريتم

  

                                                
1. Amək 
2. Gul gaz  
3. Gula batin 
4. Khala Baji 
5. Bereliant  
6. Sarvari 
7. Ilqari  
8. Azarbaijan 
9. Qars 
10. Asgarani 
11. Qaval 
12. Naalbaki 
13. Dasmali 
14. Tarakama  
15. Qaytaqi 
16. Afshari va kurdi 
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  فرهنگي مقام (موغام)ماهيت چند  - ٤

ره عضو شم، همواابري با توجه به موقعيت جغرافيايي آذربايجان و از همه مهمتر موقعيت آن در جاده تاريخي

ه يست كفعال جامعه جهاني، و عرصه وقايع فرهنگي و داراي اهميت بسزايي بوده است. تصادفي ن

 مك هايبه فرهنگ و علم اسلامي كسازي آن، كران و شاعران آذربايجاني با غنيدانشمندان، متف

 كنيم كه ت ادعاتوانيم با جساراند. با توجه به نقش فرهنگ اسلامي در تمدن مدرن، ميكرده ايارزنده

ظر ز اين مناقامي بخش قابل توجهي از اين نقش بر عهده آذربايجان است. جالب است كه نه تنها موسيقي م

ان يك ه عنوسيقي جهاني است جاي تعجب ندارد، به عكس بكه مقام به عنوان يك مرحله و بخشي از مو

  شرقي است.  هايزششود. جمهوري آذربايجان بيشتر حامل ارنظم بسيار منطقي پذيرفته و در نظر گرفته مي

ت يك ذهني ، بايدكند كه براي اينكه روح خود را در درون خود حفظ داريممقام اين انديشه را تجسم مي

ه خود يخ انديشر تاردخودمان توسعه دهيم. بنابراين مقام نه تنها در فرهنگ ملت بلكه  هايرا براساس ارزش

 جان است.ذربايآجايگاه و نقش مهمي نيز دارد. مقام يك مفهوم اساسي است كه زيربناي تفكر و معنويت 

مانند  ر، مقامشود. به عبارت ديگهاي آن منعكس شده و همچنين يافت ميو در اين مفهوم تمام ويژگي

وي كر شد حاالا ذبكند. مقام همانطور كه در آينه، تمام تغييرات، سكون و پيشرفت اين ملت را منعكس مي

گرچه كه ا همان كيفيت بي نظير و با كيفيت عالي آذربايجان است: خوشبيني و تحمل. مهم اين است

امله و ري ها معمپراتواكارانه بين هاي خيانتهاي خونين بوده و در نتيجه توافقآذربايجان قرن ها صحنه جنگ

ن لكه مهماده، بتقسيم شده است، اما اين كيفيت را از دست نداده است، نسبت به بيگانگان تهاجمي نبو

كرد.  م مشاهدهر مقانوازتر، ملايم تر و تحمل پذيرتر شده است. تأييد آنچه گفتيم را مي توان به وضوح د

)Mugam falsafasi, K. Bünyadzadə, 2018:121(  

ترين ناپذيروصفاين يك واقعيت است كه مقام مفهومي است كه ريشه در انديشه ملت دارد و اولين و 

لف ها و شرايط مختدورهمنبع قدرت آن است. همانطور كه مشهور است، ژانرهاي مختلف موسيقي در 

 شتند. درگذا افول ظهور پيدا كردند و حتي به اوج وقله ي موفقيت نيز رسيدند، محبوب شدند و رو به

وسيقي مهاي آن شامل نمونهها را صداي روح زمان خود بناميم. حقيقت، دقيقتر اين است كه آن موسيقي

د ه اوج خورها بتواند انكار كند كه در گذشته، هر يك از اين ژانيراك، بلوز يا جاز است. هيچ كس نم

جود وم امروز نوز هي از طرفداران داشتند و هرسيده بودند، موسيقيدانان مشهور بزرگ شدند، ارتش ميليون

كنيم، واضح مي كنند نگاهدارد. با اين حال، وقتي به ماهيت هر يك از آنها و بار معنايي كه آنها حمل مي

يان هايي كه در مها و تصنيفرنگاست كه آنها پژواك يك حقيقت محدود از يك دوره محدود بودند. 

شور يا  گاه،سه مثال؛ نظر نيست، بلكه در نامگذاري دستگاه هاي مقام به عنوانها افزوده شده است، مد شعبه

  . اوج و پايان گيرد؛ آغاز،نظر قرار ميو ساير موارد اصول و اساس آن مد كرد-بيات

و بايد اضافه كرد كه سيستم مقام، هر چقدر هم گسترده باشد، نظم داخلي خود را دارد. به اين معنا كه، 

تواند يك سيستم قانونمند داخلي داشته باشد. اگرچه براي نوآوري ها و بداهه نوازي ها بستر مقام حتي مي
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بازي داراست، اما اين سيستم بلافاصله هرگونه ريتم و سرعت خارجي را كه به طور نامناسب اضافه 

ي مقام اين گيرد. قدرت درونشناس قرار ميكند و مورد انتقاد و حذف استادان مقامشود، آشكار ميمي

ها توان در مقامهاي آن همانند تاريخ مردم است. همانطور كه قبلاً نيز اشاره كرديم، مياست كه ريشه

بازتاب هر دو تفكر باستاني ترك و فرهنگ اسلامي كه بعدها بر اين مناطق حاكم بود، مشاهده كرد. مقام 

 .Mugamfalsafasi, K. (دهدهاي ملت را با حالات پيوند مييك باغ سالم است كه ريشه

Bünyadzadə, 2018:124(  

  

  (خلق) آذربايجان اساس و پايه موسيقي فولكلور - ٥
ساخته  هاانونقهاي معناداري كه براساس اين هاي ساختار لادهاي آذربايجان و ملوديقاعده و قانون

لكلور ها بايد جهات اساسي و پايه موسيقي فوظري براي تحليل اين ملودين - شوند از لحاظ علميمي

  باشد از:عبارت مي(خلق) آذربايجان را فراگرفت. آن جهات اساسي 

  سيستم صدا. ــ 

 اصول پيوند تتراكوردها. ــ 

 قاعده و اصول ساختار رديف صوتي لادهاي آذربايجان. ــ 

 قاعده و اصول به وجود آمدن لادهاي آذربايجان. ــ 

رست تايج دكه چهار جهت اساسي را خوب فرا نگيرد، در زمينه تحقيق و بدست آوردن نشناسي موسيقي

هاي ونهرزش نما(خلق) آذربايجان و در نحوه پيدايش موسيقي فولكلور و در تعيين  در موسيقي فولكلور

يقايي ان موسخواهد براي مردم در يك زبديگر موسيقي فولكلور ناكام خواهد ماند. آهنگسازي كه مي

ساسي ابصورت  هاي نوشتن موسيقي براي لادهاي آذربايجان راشفاف موسيقي بنويسد اگر قانون روان و

 تواند كه طلب و خواسته شنونده ها را برآورده كند. نداند خيلي سخت و مشكل مي

، چهارگاه، شوشتر، سه گاه، شور، راست( كه شامل:. در موسيقي آذربايجان هفت لاد اساسي وجود دارد

هاي اكثر ترانه .شوددر آذربايجان از همه بيشتر از لاد سه گاه و شور استفاده مي همايون)، بيات شيراز

لاد همايون از همه . اندها بيشتر در لاد شور و سه گاه ساخته شدههاي رقص وديگر فرمآهنگ، فولكلور

 ,zarbaycan Xlaq musiqisinin asaslari, U. Hacibeyov. شودكمتر استفاده مي

2014:3)(  

  

  قاعده و اصول ساختار رديف صوتي لادهاي آذربايجان - ٦
ر مختلف دهند از ساختالاد كه اساس موسيقي فولك (خلق) آذربايجان را تشكيل مي ٧رديف صوتي 

تي ديف صوآيد. تتراكوردهايي كه اساس رتتراكوردها و اصول پيوند مختلف تتراكوردها بوجود مي

  دهند عبارتنداز:را تشكيل ميلادهاي آذربايجان 
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  تتراكوردهايي كه اساس رديف صوتي لادهاي آذربايجان را تشكيل ميدهند.: ١جدول 

    فواصل  تتراكورد

  ١-١-٢/١  ردهپنيم  - ردهپ - پرده  تتراكورد اصلي(اساس)

  ١-١/١-٢  پرده - يم پردهن - پرده  تتراكورد كمكي(فرعي)

  ١/١-١-٢  پرده - هپرد - نيم پرده  (فرعي)٢تتراكورد كمكي

  ١/١-١-٢/٢  يم پردهن - ردهپ - نيم پرده  تتراكورد كاسته

  ٢/١ - ٥/١ - ٢/١  يم پردهن - ك و نيم پردهي - نيم پرده  تتراكورد افزوده

  )Azarbaycan Xlaq musiqisinin asaslari, U. Hacibeyov, 2014 (منبع:

  

  رگرفت: درنظ براي بدست آوردن اساس لادهاي آذربايجان در رديفهاي صوتي مورد نظر بايد دو شرط را

ه هاي همواره از رديف فاصل هاي صوتيساختار رديف قاعده و قانون كونسكونت جدي و دقيق در

  شود. هاي بزرگ و ششم هاي كوچك تشكيل ميششمهاي درست، يا پنجمهاي درست، چهارم

  .ورديارديف صوتي نبايد تريتون بوجود ب ايهپرده

اكورد ه تتربراي درست كردن رديف صوتي لادهاي اساسي آذربايجان با انتخاب تتراكورد و از هرپرد

گردر انيم. كهاي درست لازم است درست هاي درست و پنجمده به طرف بالا و يا پايين چهارمانتخاب ش

شكيل تن را پس آن اساس يكي از لادهاي اساسي آذربايجا رديف صوتي بدست آمده تريتون وجود ندارد

  دهد. مي

  

  اصول و قاعده آهنگسازي در لادهاي آذربايجان در اُسلوب موسيقي فولكلور (خلق) - ٧
  لاد راست - ١
 نجيروار)ه تتراكورد برابر بر اساس نوع اول اصول پيوند تتراكورد (زس، از پيوند ١-١-٢/١بر اساس فرمول  

رهم سآيد. رديف صوتي لاد راست براساس قانون كونسكونت پشت رديف صوتي لاد راست بدست مي

هارم رده چپن آورد. دراين رديف صوتي پرده اول تتراكورد دوم يا همافاصله چهارم درست بوجود مي

  . باشدتتراكورد اول مايه لاد راست مي

   در اكتاو اول» دو«رديف صوتي لاد راست با مايه 

 
  

د درست ين لاهايي كه در اها و رنگها و رقصتوقف وجود دارد كه آهنگ در لاد راست چهار پرده قابل

 شتم. ه ،هفتم ،مشش ،هاي چهارمپردهاين پرده ها عبارتنداز: كنند. ها استناد ميبه اين پردهشوند مي
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  مايه (تونيك).  پرده چهارم:

  درجه سوم (مياني) بالايي نت مايه (تونيك).  پرده ششم:

  درجه چهارم (زيرنمايان) بالايي نت مايه (تونيك).  پرده هفتم:

  درجه پنجم (نمايان) نت مايه (تونيك).  پرده هشتم:

  

  لاد شور - ٢
از پيوند سه تتراكورد برابر بر اساس نوع اول اصول پيوند تتراكوردها و  ١-٢/١-١بر اساس فرمول 

ت كونت پشرديف صوتي لاد شور براساس قانون كونس. آيد(زنجيروار) رديف صوتي لاد شور بدست مي

اول  ا پردهيدر اين رديف صوتي پرده چهارم تتراكورد اول . سرهم فاصله چهارم درست بوجود مياورد

  . باشده لاد شور ميتتراكورد دوم ماي

  در اكتاو اول» رِ«رديف صوتي لاد شور با مايه 

 
  

هم رده دپور از پرده سوم تا در لاد شور هشت پرده قابل توقف وجود دارد. در رديف صوتي لاد ش

ن د به ايشونهايي كه در لاد شور درست ميها و رنگها و رقصآهنگباشند. هاي قابل توقف ميپرده

  دهم.  ،نهم ،هشتم ،تمهف، ششم، پنجم ،چهارم ،هاي سومها عبارتنداز: پردهاين پردهكنند. استناد ميها پرده

  

  لاد سه گاه - ٣
ا ند سه تتراكورد برابر بر اساس نوع اول اصول پيوند تتراكوردهو از پيو ٢/١-١-١بر اساس فرمول  

است و شور رگاه هم مثل لاد لاد سهرديف صوتي . آيدگاه بدست مي(زنجيروار) رديف صوتي لاد سه

رهم سهاي درست پشت گاه از سري چهارميعني رديف صوتي لاد سه. برطبق قانون كونسكونت است

ايه لاد د اول مدراين رديف صوتي پرده اول تتراكورد دوم يا همان پرده چهارم تتراكور. شوددرست مي

  . باشدگاه ميلاد سه باشد و پرده دوم تتراكورد اول پرده اصليگاه ميسه

  

   در اكتاو اول» مي«رديف صوتي لاد سِگاه با مايه 
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 ه قابله پنج پردگاسه گاه هم مانند لادهاي شور و راست پرده هاي قابل توقف وجود دارد. در لاددر لاد سه

ستناد ها ارده پشوند به اين هايي كه در اين لاد درست ميها ورنگرقص ها وتوقف وجود دارد كه آهنگ

  نهم.  ،هفتم ،ششم ،چهارم ،ها عبارتنداز: پرده هاي دوماين پردهكنند. مي

  

  لاد شوشتر  - ٤
ند دو تتراكورد كاسته برابر و بر اساس نوع دوم اصول پيوند و از پيو ٢/١-١-٢/١بر اساس فرمول 

لا اكورد باول تترنت ا (بين نت چهارم تتراكورد پايين و (مجزا) و بواسطه دوم افزوده يعني تتراكوردها

برطبق  شوشتر آيد. رديف صوتي لادفاصله دوم افزوده به وجود مياد) رديف صوتي لاد شوشتر بدست مي

هاي درست، لاد شوشتر پشت سر هم از سري پنجمقاعده كونسكونت است يعني رديف صوتي  قانون و

رد اول م تتراكوده سويه لاد شوشتر و پربدست ميايد. در لاد شوشتر پرده ششم (پرده دوم تتراكورد دوم) ما

 رده ششم)(پ ايهها در شوشتركادانس نيمه تمام در ميگر لادباشد. بر خلاف دپرده اصلي لاد شوشتر مي

  شود.تمام مي (پرده سوم) كامل در پرده اصلي وكادانس تمام و

   

  در اكتاو اول» لا«رديف صوتي لاد شوشتر با مايه 

 
  

چك اسي كوباشد و چون از نظر حجم از هفت لاد اسدر حجم اكتاو كاسته مي رديف صوتي لاد شوشتر

ر د. فتمه - ششم -ومساين پرده ها عبارتنداز: پرده هاي . باشد به همين خاطر سه پرده قابل توقف داردمي

  كنند. دستگاه مقامي شوشتر دو شعبه اساسي به اين پرده هاي قابل توقف استناد مي

  هاي سوم و ششم. شعبه تركيب، در پرده هفتم. دهمايه شوشتر، در پر

 
  لاد چهارگاه - ٥
اما  ند سه تتراكورد برابر رديف صوتي لاد چهارگاه بدست ميايد.و از پيو ٢/١-٥/١-٢/١بر اساس فرمول  

د صول پيونااول  پيوند تتراكوردها باهم فرق دارد. يعني تتراكورد اول با تتراكورد دوم بر اساس نوع

واسطه بمجزا) و دها (د تتراكور(زنجيروار) وتتراكورد دوم با تتراكورد سوم بر اساس اصول پيون تتراكوردها

  ف ردياشد. به ميشوند. در اين رديف صوتي پرده چهارم مايه لاد چهارگادوم بزرگ باهم پيوند داده مي
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  در اكتاو اول»دو«صوتي لاد چهارگاه با مايه

 
هاي  در اين رديف صوتي از صداي سل اكتاوكوچك تا صداي فا اكتاو اول پشت سرهم سري چهارم

  آيد. يهاي درست بعمل مدو اكتاو دوم پشت سر هم سري پنجمدرست و از صداي دو اكتاو اول تا صداي 

 ازده پردهياز . ها رديف صوتي لاد چهارگاه از رديف صوتي ديگر لادها متفاوت استاز لحاظ تعداد پرده

د هايي كه در لاها و رنگآهنگها و رقص. رديف صوتي لاد چهارگاه هفت تا پرده قابل توقف هستند

 - چهارم -هاي دومهاين پرده ها عبارتنداز: پرد. كنندشوند به اين پرده ها استناد ميچهارگاه درست مي

  . كننديها استناد مهم به اين پردهشعبه هاي دستگاه مقامي چهارگاه . يازدهم ،نهم ،هشتم، هفتم ،ششم

  . در پرده دوم و چهارم، مايه چهارگاه

  . در پرده ششم، بسته نگارــ 

  . در پرده هفتم، مانند مخالف ــ

  . در پرده هشتم، حصار ــ

  . در پرده نهم و يازدهم، منصوريه )٥
  
  لاد بيات شيراز - ٦

وم اصول پيوند تتراكوردها و سبرابر و براساس نوع و از پيوند دو تتراكورد  ١-١-٢/١براساس فرمول 

شكيل وچك تبواسطه نيم پرده در وسط (نت آخر تتراكورد اول و نت اول تتراكورد دوم فاصله سوم ك

نون قا واعده ميدهند)رديف صوتي لاد بيات شيراز بدست ميايد. رديف صوتي لاد بيات شيراز براساس ق

شود. دراين رديف صوتي پرده چهارم كوچك درست ميهاي كونسكونت پشت سرهم ازسري ششم

  باشد. تتراكورد اول مايه لاد بيات شيراز مي

  

  در اكتاو اول» دو«رديف صوتي لاد بيات شيراز با مايه 

 
ست ن لاد دردر اي ها و رنگهايي كهصها و رقبل توقف وجود دارد. آهنگدر لاد بيات شيراز چهار پرده قا

 نهشتم. همچني -ششم -چهارم -ها عبارتنداز: پرده هاي دومكنند. اين پردهها استناد ميردهشوند به اين پمي

  كنند. ها استناد ميپردهشعبه هاي دستگاه مقامي بيات شيراز هم به اين 
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  مايه بيات شيراز، در پرده چهارم. 

 بيات اصفهان، در پرده دوم و چهارم. 

  حوذّال، در پرده هشتم. 

 
  لاد همايون - ٧

يلي بَحاجي  باشد كه رديف صوتي مخصوص به خود را دارد. اؤزييرهمايون يكي از هفت لاد اساسي مي

  اند. سي قرار دادهنظريه لاد همايون را از دو جهت مورد برر

  

  مايون عملي (پراكتيكي). ه -٢مايون نظري. ه -١ 

برابر و بر اساس نوع چهارم واز پيوند دو تتراكورد  ٢/١-٥/١-٢/١براساس فرمول  همايون نظري: - ١

رد دوم تراكوتاصول پيوند تتراكوردها و بواسطه يك پرده در وسط (نت آخر تتراكورد اول با نت اول 

ايون فاصله سوم بزرگ تشكيل ميدهد) رديف صوتي لاد همايون بدست ميايد. رديف صوتي لاد هم

وتي صشود. رديف گ درست ميبراساس قانون و قاعده كونسكونت، پشت سرهم از سري ششم هاي بزر

  . لاد همايون دو تا مايه دارد. پرده چهارم و پرده نهم

  
 در اكتاو اول» لا«و » دو«رديف صوتي لاد همايون با مايه 

 
 يير حاجيد اؤزاما اين رديف صوتي بالا، بخاطر اينكه براي درست كردن ملودي و آهنگسازي مناسب نبو

 كتاو بالااا يك ربَيلي همايون عملي(پراكتيكي) را بوجود آورد كه در همايون نظري اگر تتراكورد اول 

  ببريم رديف صوتي لاد همايون عملي (پراكتيكي) بوجود ميايد. 

  
   )همايون عملي (پراكتيكي رديف صوتي لاد

 
 به آنها ه درزيرك»دو«و» لا«اين رديف صوتي بالا عبارت است از رديف صوتي دو شوشتر ناتمام با مايه 

  شود. اشاره مي
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  "لا"شوشتر با مايه 

 
  

  "دو"شوشتر با مايه 

 
  

  "دو"و  "لا"شوشتر با مايه 

 
تركي ي صداهاي مششوند در هر دو رديف صوتپيوند ميباهم » دو« و» لا«اما وقتي دو تا شوشتر با مايه 

  آيد. بوجود مي

 
تا پرده  دو، هم» دو«شتر دو) و در شو -دوتا پرده آخر(سي»لا «اگر صداهاي تكراري را يعني در شوشتر 

  .ا) را برداريم رديف صوتي همايون پراكتيكي(عملي) بدست ميايدف -اول (مي
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هفتم)به اين  ،ششم ،ف دارد. لاد شوشتركه سه پرده قابل توقف دارد (سوملاد همايون پنج پرده قابل توق

چهارم). به همين دليل لاد همايون   ،(دوم هايوقف ديگر اضافه ميشود. يعني پردهها دو تا پرده قابل تپرده

هفتم). اگر در لاد شوشترپرده ششم كادانس نيمه  ،ششم ،چهارم ،سوم ،پنج پرده قابل توقف دارد. (دوم

تمام و پرده سوم كادانس تمام به حساب ميايد اما در لاد همايون پرده چهارم كادانس نيمه تمام و پرده دوم 

  باشد. كادانس تمام مي

  

  كنند: ها استناد ميهاي لاد همايون كه بر اين پردهشعبه
  مايه همايون، در پرده دوم و چهارم. ــ 

 مايه شوشتر، در پرده سوم و ششم. ــ 

  تركيب، در پرده هفتم. ــ 

  پردازيم:هايي ميتوجه بيانات صورت گرفته به مثال حال با

  

 در لاد بيات شيراز ماهني كوچه لره سو سَپميشم - ١

لاد  اشد كه دربن ميآثار فولكلورآذربايجاآهنگ فولكلور كوچه لره سو سپَميشم از زيباترين و معروفترين 

 . تباشد كه توسط آهنگساز بزرگ فيكرت اميراوُ براي پيانو تنظيم شده اسبيات شيراز مي
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  آهنگ فولكلور كوچه لره سو سَپميشم. 

  Azari Folk Song Arrang, F. Amirov, 1977منبع: (

 
 اوورتور اپُراي كوراوغلو -٢

نگساز در اين اثركه نوشته شده است. آه ١٩٣٧اؤزيير حاجي بَيلي، اين اپرا در سال اُپراي كوراوغلو اثر 

لاد  بر پايه ن اثربيشتر جنبه حماسي و قهرماني دارد از اصول و قواعد لاد چهارگاه استفاده كرده و اي

  چهارگاه نوشته شده است
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  نوشته شده است.  ١٩٣٧سال اُپراي كوراوغلو اثر اؤزيير حاجي بَيلي، اين اپرا در 

  )Koroglu Opera, U. Hacibayli, 1958:3 (منبع:

  

  اُبراي مقامي راست -٣
سال بر روي صحنه  نوشته شده است در همان ١٩٠٨اُپراي ليلي و مجنون اثر اوزيير حاجي بيلي كه در سال 

ان الم مسلمعرق و بلكه در شرفت و به نمايش گذاشته شد. با اُپراي ليلي و مجنون نه تنها درآذربايجان 

وئم شاعر پرا از پين اُ ازيربنا و اساس صنعت اُپرا گذاشته شد. اوزيير حاجي بيلي درنوشتن ليبرتِتوي (متن) 

وئم مين پمعروف وكلاسيك آذربايجان محمد فضولي بنام ليلي و مجنون استفاده كرده و بر اساس ه

ساساً از ا اپُرا قي اينباشد كه آهنگساز در موسياُپرا مي فضولي ليبرتتوي اُپرا را نوشته است. اين اولين

جنون در اي ليلي و مها استفاده كرده است. مثلا طبق نت زير مقدمه پرده دوم اُپرموسيقي مقامي و تصنيف

  لاد راست نوشته شده است. 
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  نوشته شده است.  ١٩٠٨اُپراي ليلي و مجنون اثر اوزيير حاجي بيلي كه در سال 

  Leyli va macnun operasi. U. Hacibeyov. 1959:101)(منبع: 
  

 هاي كمكي (علاوه)لاد - ٨

  . م وجود داردهلاد كمكي (علاوه)  ٣، (خلق) آذربايجان به همراه هفت لاد اساسي در موسيقي فولكلور

   شهنازــ 

  سارنجــ 
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  چهارگاه نوع دومــ 

نت درست ونسكوكاگر رديف صوتي لادهاي اساسي از پيوند دو و يا سه تتراكورد برابر و بر طبق فانون 

ست شده بر درشده است اما رديف صوتي لادهاي كمكي(علاوه) از پيوند دو و يا سه تتراكورد غير برا

  . است كه طبق قانون كونسكونت نيست

  

  شهناز  - ١
ود را به خ لاد شهناز با نام و شعبه شورشهناز در تركيب دستگاه شور ميباشد و رديف صوتي مخصوص

دوم) و  (تتراكورد٢/١-٥/١-٢/١ول) و (تتراكورد ا١-١-٢/١دارد. رديف صوتي لاد شهناز براساس فرمول 

دوم  طه فاصلهبواس وازپيوند دوتتراكورد غيربرابرو براساس نوع دوم اصول پبوندتتراكوردها (مجزا ازهم) 

ف رم رديشود. اين لاد در چهارچوب اكتاو درست بوجود آمده ومايه لاد پرده چهابزرگ درست مي

  باشد. صوتي مي

 ١-١-٢/١+  ١/١-١/٢-٢/٥   

   در اكتاو اول» فا«رديف صوتي لاد شهناز با مايه 

 
مقامي  ر دستگاهپنجم. د پرده چهارم و پرده: زا ها عبارتندتوقف دارد. اين پردهلاد شهناز دو تا پرده قابل 

- روع ميه پنجم شدر پرد كنند. مايه شهنازهاي دستگاه به اين پرده ها قابل توقف استناد ميشهناز هم، شعبه

ه زيرتر) بلاتر(يك اكتاو با شود. شعبه شهناز زير وگوشه آذربايجان درشود و در پرده چهارم تمام مي

) كورد اولين(تتراكند. لكن در لاد شهناز تمام نت هاي تتراكورد پايتناد مي(زير) اس هاي بالاييپرده

د لانت مي مايه  -نت رِ مايه لاد شور –دو مايه لاد راست  فا). چون نت -مي -ر - ميتوانند مايه باشند. (دو

  گاه. سه

  

 سارنج - ٢

ود را خوص به رديف صوتي مخصشود اما مانند لاد اگر چه سارنج در دستگاه شور مثل يك شعبه ايفا مي

وم) و از پيوند دو تتراكورد (تتراكود د ١-١-٢/١و  (تتراكورد اول) ٢/١-٥/١-٢/١براساس فرمول . دارد

چك درست وم كوغيربرابر و بر اساس نوع دوم اصول پيوند تتراكوردها (مجزا ازهم) و بواسطه فاصله د

   ١/١-١/٢-٢/٥+  ١-١-٢/١. باشدپرده چهارم رديف صوتي مايه لاد سارنج مي. شودمي
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   در اكتاو اول» مي«رديف صوتي لاد سارنج با مايه 

 
 هايي كه درنگها و رها و رقصل توقف وجود داردكه آهنگدر لاد سارنج مانند لاد سِگاه پنج پرده قاب

  هم. ن ،تمهف ،ششم ،چهارم ،كنند. پرده هاي دومها استناد ميشوند به اين پردهاين لاد درست مي

  هاي قابل توقف:هاي لاد سارنج بر اساس پردهشعبه

 مايه سارنج، در پرده دومــ 

  شعبه شكسته فارس، در پرده چهارمــ 

  شعبه مبرقه، در پرده هفتمــ 

 شعبه عراق، يك اكتاو زيرتر از مايه. ــ 

  

  چهارگاه نوع دوم - ٣
-٢/١مول اس فرشود. براسبرابر درست مي رديف صوتي لاد چهارگاه نوع دوم از پيوند سه تتراكورد غير

وم) بر اساس نوع اول اصول پيوند تتراكوردها (زنجيروار) (تتراكود د ١-١-٢/١د اول) و (تتراكور ٢/١-٥/١

وع دوم اصول پيوند و براساس ن ١-١-٢/١شوند و تتراكورد سوم بر اساس فرمول باهم پيوند داده مي

تي رديف صو ترتيب شود وبه همينبا تتراكورد دوم پيوند داده مي تتراكوردها (مجزا) وبواسطه دوم بزرگ

  . ٢/١-٥/١-٢/١+  ١-١-٢/١آيد. لاد چهارگاه نوع دوم بوجود مي

  
»دو«رديف صوتي لاد چهارگاه نوع دوم با مايه 

 
، در هر دو نوع چهارگاه ميزان كوك و دياپازون و وسعت رديف صوتي از پيوند سه تتراكورد (پايين

بالا) عبارت است. از اين تتراكوردها، تتراكورد پاييني همان اكتاو تتراكورد بالايي هست. به همين  ،وسط

باشد و پرده چهارم رديف صوتي مايه لاد ترتيب رديف صوتي كامل چهارگاه نوع دوم طبق شكل زيرمي

 ,Azarbaycan Xlaq musiqisinin asaslari, U. Hacibeyovباشد. (چهارگاه نوع دوم مي

2014:3(  
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  رديف صوتي كامل چهارگاه نوع دوم

 
ين اهايي كه در ها ورنگرقص ها ودرلاد چهارگاه نوع دوم هفت پرده قابل توقف وجود داردكه آهنگ

 ،ششم ،چهارم ،هاي دومپرده عبارتنداز: هاكنند. اين پردهاستناد مي هاشوند به اين پردهلاد درست مي

  يازدهم.  ،نهم ،هشتم -هفتم

  

  گيريتيجهن - ٩
ش اشد كه بخبمي موسيقي آذربايجان ژانرهاي مختلفي دارد كه يكي از آن ژانرها موسيقي مقامي (موغام)

قامي موسيقي طور كه گفتيم ماعظمي از موسيقي آذربايجان را موسيقي مقامي تشكيل داده است. همان

يون امچهارگاه و ه شوشتر، بيات شيراز، گاه،آذربايجان از هفت دستگاه اصلي به نام هاي راست، شور، سه

ه سه مقامي دستگا هاي شهناز، سارنج و نوع دوم چهارگاه تشكيل شده است. درو از سه دستگاه كمكي بنام

هاي ين شعبهشود. در بها اجرا ميي دستگاهبخش مهم درآمد، برداشت و مايه وجود دارد كه در همه

ر مقامي د . موسيقيباشدشود كه متعلق به همان شبعه ميي اجرا ميهايها و ترانهدستگاه، رنگها، تصنيف

وسيقي از م آفرينش آهنگسازان آذربايجان نقش مهمي دارد. همه آهنگسازان آذربايجان در آثار خود

ان در آذربايج گسازاناند. تمام آهنمقامي استفاده كرده و آثار فاخر زيادي بر پايه موسيقي مقامي نوشته

تال و كنسرتو ينسترومننو، اهاي موسيقي كلاسيك از جمله: سمفوني، اُپرا، اپُرتتا پيانو و آواز، پياتمامي ژانر

  اند. از موسيقي مقامي استفاده كرده

 ال به روي صحنهتوسط اؤزييرحاجي بَيلي نوشته شده است و در همان س ١٩٠٨اُپراي ليلي مجنون در سال 

پرا در ي صنعت ااساس ا اپراي ليلي مجنون براي اولين بار زيربنايرفت و مورد استقبال مردم قرار گرفت. ب

  شرق و عالم مسلمان گذاشته شد. 

 ١اؤزيير حاجي بَيلي در نوشتن ليبرتوي اين اُپرا از پوئم شاعر معروف و كلاسيك آذربايجان محمد فضولي

را نوشته است. اين اولين اپُرا بنام ليلي و مجنون استفاده كرده و براساس همين پوئم فضولي ليبرتوي اپُرا 

  باشد كه آهنگساز در موسيقي اين اُپرا بيشتر اساساً از موسيقي مقامي و تصنيف ها استفاده كرده است. مي

شود و بعد قسمت اول پرده اول با گروه كُر اُپرا با اوورتور كه در دستگاه راست نوشته شده است شروع مي

شود كه آهنگساز در اين قسمت اُپرا از مقام رت مجنون و ليلي شروع ميشود. بعد از گروه كرُ پاشورع مي

باشد. بعد از اين قسمت دوئت ليلي و مجنون ماهور هندي استفاده كرده كه از خانواده دستگاه راست مي

                                                
1. M. Fuzuli 
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گاه باشد، آهنگساز در اين قسمت از مقام سهشود كه چون اين قسمت اُپرا غم انگيز و غمناك ميشروع مي

گاه بر حزن و اندوه اين اپيزود افزوده است. در پارت آواز خواندن پدر مجنون فاده كرده كه با مقام سهاست

  مادر مجنون از شعبه مخالف استفاده شده است.  از مقام چهارگاه و در پارت آواز خواندن

ف عبه مخالشاز  ندر پارت آواز خواندن پدر مجنون از مقام چهارگاه و در پارت آواز خواندن مادر مجنو

گساز د كه آهنع ميشوبعد از اين اپيزود در قسمت دوم اُپرا پارت گروه كُر دختران شرو. استفاده شده است

ي عبه سيمادر ش در اين قسمت با نهايت اُستادي از مقام هاي ضربي استفاده كرده كه گروه كُر دختران

حاجي  اؤزيير ا و مراسم خواستگاري ليليدرصحنه آواز خواندن عرب ه. شودشمس نوشته شده و اجرا مي

تفاوت ام هاي ماي مقهبيَلي از خود دستگاه شور استفاده كرده كه به همين ترتيب از تمام شعبه ها و گوشه 

رد شهناز ز شعبه كُگساز اخواند كه آهنبعد از اين مجنون به تنهايي آواز مي. در اين اپُرا استفاده كرده است

- يه آواز مكت ليلي شود و در پارارت پدر مجنون دوباره مقام شور زده و خوانده ميدر پ. كنداستفاده مي

ر عبه قاطاشول از ابعد از اين پارت آهنگساز تا آخر پرده . خواند از شعبه زمين خارا استفاده شده است

سوم  و قسمتم ده دودر آغاز پر. استفاده كرده كه پرده اول را بصورت پرشور و باهيجان به پايان ميرساند

همانان و وه كرُ مسمت گربعد از اين در ق. اُپرا اهنگساز آواز خواندن زيد را بر پايه مقام راست نوشته است

  . مجنون از مقام شوشتر استفاده شده است

ي بيَلي ر حاجدر پرده سوم و قسمت چهارم اُپرا بخاطر اينكه آواز مجنون حزين و ليريك باشد اؤزيي

اند، خور ميدر قسمت بعدي كه گروه كُ . را بر پايه مقام بيات شيراز نوشته استموسيقي اين قسمت 

  د. شوآهنگساز از شعبه عراق استفاده كرده كه شعبه عراق در رجيستر زير و بالا اجرا مي

مت ت. در قسده اسشدر پرده چهارم و قسمت پنجم اُپرا در پارت آواز ابن سلام از شعبه عثماني استفاده 

جنون از غصه م وباشد آهنگساز براي نشان دادن غم ياي مجنون كه بسيار غمناك و اندوهگين ميبعدي آر

  . گاه نشان داده استگاه استفاده كرده كه نهايت حزن و اندوه را با مقام سهمقام سه

سمت قبا اين  واست  در قسمت ششم اُپرا در آواز خواندن مجنون آهنگساز از مقام بيات كُرد استفاده كرده

را در آثار  رسد و طبق بررسي و تحليلي كه صورت گرفت نقش مهم مقام هاي آذرياُپرا به پايان مي

  . اركسترال و پيانو مشاهده كرديم
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 ٥٣٥ /     تحليل و ساختار موسيقي آذربايجان  

  منابع و مآخذفهرست 
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