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  چكيده
در عهد . باعث ايجاد تحولات جديدي در عرصه هنر ايران شد، تحولات اجتماعي و سياسي دوره قاجار

قاجار هنر تصويري ايران دچار تغييرات عظيمي شد و اصول نقاشي غربي جايگزين نگارگري ايراني 

اين روند مكتبي را بنيان نهاد كه در زمان پادشاهي فتحعليشاه به شكوفايي رسيد و به مكتب قاجار . گرديد

ه اي يافت و در پي برقراري نقاشي درباري اين دوران با حمايت فتحعليشاه كاركردهاي تاز. شهرت يافت

   .گفتمان جديدي با مخاطبان خود بود

. هدف از اين پژوهش تحليل نمادپردازي رنگ و نقش در پيكره نگاري درباري فتحعليشاه قاجار است 

ژوهش به شيوه هاي كتابخانه اي و تصاوير و روش پب اين مجموعه با استفاده از دادهگردآوري مطال

هاي و نمادهاي به كار رفته در نقاشي دهد رنگ پردازينتايج حاصل نشان مي. باشدتوصيفي ـ تحليلي مي

عظمت و بزرگي پادشاه و همچنين سرخوشي ها و ، درباري اين دوره بيشتر در جهت نمايش دادن شكوه و

  . كاميابي هاي او بوده است

  نمادپردازي، فتحعليشاه، پيكره نگاري درباري كليدي:هايهواژ
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  مقدمه 

س از پ، يلاديزدهم مق/ نو. دومين پادشاه سلسله قاجار مقارن با قرن سيزده هـ، در زمان حكومت فتحعليشاه

ايراني  فرهنگ وهنر . جامعه ايران شاهد يك دوره آرامش نسبي بود، دوران طولاني ناامني و جنگ داخلي

ير ز آن تاثفويه اصبيش از دوران ، اييدر اين زمان همزمان با گسترش روزافزون ارتباط با كشورهاي اروپ

قي تلا، وراناين د هنر نقاشي در. پذيرفت و منجر به برخي ابداعات و تغييرات اساسي در پهنه هنر گرديد

 غاز كردهآوژي را دوره رشد تكنول، كه با اوج شيوه اروپايي آن روز، احساس هنرمند ايراني اسلامي است

ارگيري كي و به بلكه در شيوه رنگ گذار، ركيب بندي و نقش مايه هااين فرنگي مآبي نه فقط در ت. بود

  . رنگهايي كه تا آن زمان در نقاشي ايراني مرسوم نبود نيز تاثير گذارد

فته رت گرپژوهش حاضر به منظور مطالعه نمادشناسي رنگ و نقش پيكره نگاري دوران فتحعليشاه صو

  . است

گ ي تنگاتنها پيوندومي بوده و با تاريخ هنر ملتو تمدن هر ق نمايانگر فرهنگ، از آنجا كه آثار هنري

مادها و نمطالعه . شودطالعه نقوش نمادين امكان پذير ميآشنايي با فرهنگ و باورها از طريق م، دارد

ه امروز. تاده اسجايگاه والايي را در تحقيقات جهاني به خود اختصاص د، نمادپردازي از يك قرن گذشته

مادها نبازخواني  وهنر و ادبيات به شناخت ، روانشناسي، عرفان، اساطير، چون شناخت ادياندر دانشهايي 

رمز ، نمون، نمودگار، دال، هنشان، معناي نماددر لغت به "Symbol"واژه . شودارزش بسياري داده مي

  )٢٥٨ص، ١٣٨٥، (آريان پور. است

ع اسطه موضوبه و، مآن را غير مستقي، ه موضوعيسمبوليسم هر شيوه بياني است كه به جاي اشاره مستقيم ب 

رت خرده ي به صوهنر ياد كردن از چيز«گويد: ان مالارمه در تعريف سمبوليسم مياستف. ديگري بيان كند

 ا از آنو وصف حالي ر هنر انتخاب كردن چيزي، يا برعكس. خرده تا آن كه وصف حالي برملا شود

  )٩ـ  ١٠: ١٣٧٨، (چدويك» نبيرون كشيد

ست ااده شده استف با توجه به اين كه در دوران فتحعليشاه از رنگبندي و مضامين جديدي در پيكره نگاري

ها و شياين نقا ن حاميحعليشاه به عنواها و اميال فتآن مي تواند ما را در فهم خواستهبررسي نمادشناسانه 

ر ددرباري  نگاري ي در مورد پيكرهبدين منظور در ابتدا مختصر. همچنين و نقاشان اين دوره ياري رساند

  . شودنمادشناسي رنگ و نقوش پرداخته ميدوران فتحعليشاه توضيح داده سپس به بررسي 

  

  پيكره نگاري درباري در دوران فتحعليشاه
 بندي تاريخي به دو دوره تقسيمنقاشان و سبك آنها در دوره قاجار بر اساس فعاليت هنريشان و يا تقسيم 

ان نخست از عصر فحتعليشاه تا دوران ناصرالدين شاه و دوره دوم از عصر ناصرالدين شاه به شوند: دورمي

بر شيوه خارجي الب هاي خاص خود كه در آن عناصر ايراني غنقاشيها با ويژگي، در دوره نخست. بعد

به شوند؛ در اين دوران هنرمندان توانستند سبكي متوازن در طرح و رنگ و پايبند هستند ظاهر مي

 [
 D

ow
nl

oa
de

d 
fr

om
 jn

ri
hs

.ir
 o

n 
20

25
-0

5-
24

 ]
 

                             2 / 18

http://jnrihs.ir/article-1-147-fa.html


  ١١٩ /     تحليل بر نمادپردازي پيكره نگاري دوره فتحعليشاه قاجار

 
كوشيدند جهان بيني عيني را جايگزين فرهنگ اما در دوره دوم هنرمندان مي. هاي سنتي پديد آورندارزش

  . تصويري سنتي ايران كنند

 ته جقه وبغنچه و  نقوشي از گل و. به كارگيري عنصر تزئين است، ويژگيهاي نقاشي در دوره فتحعليشاه از

هاي قرمز مايه«ه رنگهاي اين دور. پوشاندها ميرا در نقاشيفرش و شمشير ، ديگر نقوش تزئيني سطح لباس

و مرده  رنگهاي. رودو عنابي در زمينه سبز به كار مي در پوششي از طلايي و نارنجي و نخودي و سرخ

ارن در ) رعايت تق٦٢، ١٣٨٧، (شفيع زاده و رجبي. »ها ندارنداصطلاحا چرك جايي در اين نقاشي

 در ...سازي از شاخصه هاي هنر ايران استقرينه«هاي اين دوره است يژگيبندي از ديگر وتركيب

»  ...تآن اس شود و از اصولقرينه سازي به نوعي مراعات مي، كمپوزيسيون تابلوهاي دوره قاجار نيز

  )٤٠٨، ١٣٧٨، (مسكوب

شاه ليت فتحعطنشماري از معيارهاي هنري دوره سل، ناميمكه ما اكنون پيكرنگاري درباري ميآنچه را 

 توان ديد و دريمحمدحسن و سيدميرزا م، ميرزابابا، هاي آن را در نقاشاني مانند مهرعلياست و وبژگي

لان كسفارش  يك تنها، درباري در نگاه اول پيكرنگاري. يابددوره هاي بعد حضور كمرنگ تري مي آثار

ميل  وز سليقه نرمند اتبعيت بي چون و چراي ه ،يابداهميت مي اما آنچه در اين ميان، آيددرباري به نظر مي

  )٥٢، ١٣٨٧، (صمدي. حامي خود است

  رد:توان تقسيم كاه را از نظر موضوع به دو بخش ميپيكره نگاريهاي درباري دوره فتحعليش

 مباهات مايه يشها سوژه كه بود اميدوار هنر حامي بزرگترين عنوان به فتحعليشاه ن:درباريا و شاه ــ

 اهرترينم و ميداد زيادي اهميت خود شخصيت و ظاهر به ديگر طرف از و باشند پادشاه قامم در وي

  د.دارن جاي روهگ اين در نيز زادگان نجيب و شاهزادگان نقاشي د.كرمي انتخاب امر اين براي را نقاشان

 ، گاهيدنز دف حال در گاه كه هستند زناني و گروه، دختران اين سوژه ن:زنا و دختران تصاويرــ 

 ختراند تصاويرد. هستن جات شيريني و شراب خوردن حال در و نشسته هم زماني و رقصيدن حال در

  د.گيرنمي جاي گروه اين در نيز باز آكروبات

  

  نمادشناسي رنگ در پيكره نگاري دوران فتحعليشاه
لب) هاي غا(رنگاستفاده از پالت رنگي . باشديز ويژگيهاي شاخص هر مكتب هنري مرنگ پردازي يكي ا

هاي نوآوري، ثيراتتواند نشانگر ذائقه سفارش دهنده و هنرمندان هر دوره باشد كه گوياي تادر نقاشي مي

كرار و اخص و تبا بررسي رنگها در آثار هنرمندان و مشخص شدن رنگهاي ش، بنابراين، باشدآن دوره مي

  . ت پيدا كردحضور آن در بخشهاي مشخص مي توان به فهم بهتر مضمون اثر دس

. رفته استمشخصي نسبت به نو كار به كار مي در هنرها و صنايع مختلف در ايران از قديم طيف رنگهاي

، سياه، مخصوصا قرمز ارغواني و اخرا، هاي مختلف قرمز: طيفكار رفته معمولا عبارت بودند از رنگهاي به

اي و يشمي و همچنين رنگهاي طلايي و سبزهاي زنگاري زمردي و تركيب بينابين مخلوط قرمز و قهوه 
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ل اور از رنگ هاي مرده و ملا. نقره اي و به طور كلي رنگهاي زنده و شاداب كه براي چشم خوشايند باشن

، در نقاشي دوران قاجار به علت تاثيرات آثار غربي در دربار. توان يافتدر اين آثار كمتر نشاني مي

دان برخي رنگها مانند زرد و صورتي به پالت رنگي هنرمندان سفارشي بودن اين آثار و نوآوري هنرمن

، با اين وجود در نقاشي اين دوره. افزوده شد كه به ويژه در كاشيكاري اين دوره به وفور استفاده شده است

  . توان تنوع رنگي بي نظيري را مشاهده كردنمي

دسته  وع به دوظر موضناري را مي توان از نقاشي هاي درب، با توجه به بررسي انجام شده در اين پايان نامه

   زنان و رقاصه ها، تقسيم نمود نمود: شاه و درباريان

) ١شكل(. دهيميرا مورد بررسي قرار مفتحعليشاه در ابتدا چند نمونه از آثار شاخص پيكره نگاريهاي 

ر لين تصويثر اون ااي. تصويري از فتحعليشاه در لباس رسمي دربار است كه توسط مهرعلي ترسيم شده است

اج تيشاه با فتحعل در اين تصوير. شناخته شده است كه فتحعليشاه را ايستاده و تمام قد ترسيم كرده است

سيم ر كمر تربنشان سلطنت بر سر كه شامل بته جقه مرواريد و مزين به ياقوت و زمرد است با شمشير جواهر

شود و دست نماد هدهد خوش خوان ختم ميشاه عصاي بلند سلطنتي در دست دارد كه به . شده است

. تگشاد اس بلند و با دامني با نقش ترمه گل دار و همراه لباس وي به رنگ زرد. ديگر را بر كمر زده است

چوبي  ه چينيبه غير از گر. باشدشود نيز به رنگ اكر ميمشاهده مي ي چوبي كه در پس زمينهگره چين

ه ك دارد كالتي خشنمايشي است و ح، نحوه ايستادن شاه. ده شده اندتمامي پس زمينه با رنگهاي سرد پوشي

هر نشان ر جواشمشي. نشانه اي از رسميت بخشيدن به شخصيت اثر و در عين حال قدرت نمايي او مي باشد

عدم . روندير تركيب بندي اين اثر به شمار مفتحعليشاه و عصايي كه در دست گرفته دو عنصر مهم د

حعليشاه ني فتبر عنصر اصلي يع در كنار اين پيكره حاكي از قصد نقاش براي تاكيد وجود هرگونه شيء

ر ي چوبي دره چينبه طور كلي مي توان رنگهاي گرم كه شامل تاج و لباس فتحعليشاه و همچنين گ. باشدمي

ه حالت كه بوبي يني چ(گره چ. پش زمينه هستند براي تمركز بر پيكره و ايستايي او در مركز قرار گرفته اند

  . بر ايستايي كادر تاكيد دارد افقي در پس زمينه قرار گرفته
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نشان  دست راست عصايي بلند در تاج سلطنت بر سر و تكيه بر، ) فتحعليشاه را با لباس سفيد٢تصوير ( 

ر د .ه استبيه شدنوع گرفتن عصا همانند تصوير قبل اشاره به نماد هدد دارد كه بر راس عصا تع. دهدمي

باس ليشاه با فتحعل گره چيني با رنگ اكر در پس زمينه قرار دارد و، اين تصوير نيز همانند تصوير پيشين

  . است ه شدهروشن و جواهرات زرين در مركز قرار گرفته است و پس زمينه نيز از رنگهاي سرد پوشيد
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، اثر مهرعلي، فتحعليشاه ايستاده با عصاي شاهي

  هجري قمري ١٢٢٦، رنگ و روغن روي بوم

  )٢٠١، ١٣٩٢، منبع (عليمحدي اردكاني 

  

 كه مزين ه رنگ قرمزبلباس او در اينجا . فتحعليشاه زانو زده در مركز تصوير جاي گرفته است، ٣در تصوير 

ن از وير پيشيانند تصاپس زمينه اين نقاشي نيز هم. باشدزرد و سفيد مي، سبز، به جواهراتي با رنگهاي قرمز

  . رد شكل گرفته استرنگهاي ز
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  منسوب به مهرعلي، فتحعليشاه نشسته

  (Falk, 1972,21)منبع:  

  

لي كبه طور  اندهمبرجاي  هاي ديگري كه از اويشاه كه بررسي شد و همچنين نقاشيبا توجه به تصاير فتحعل

ا در طح ربيشترين س توان نتيجه گرفت كه رنگهاي سفيد و طلايي (و در برخي موارد قرمز)چنين مي

) كار يش زمينهكره (پرنگهاي تيره عموما در پس زمينه و رنگهاي روشن در پي. هاي او در برگرفته اندنقاشي

م و گهاي گربيشترين فضاي رنگي را رن توان نتيجه گرفتبا مقايسه رنگهاي گرم و سرد مي. شده اند

وشن را رحضور رنگهاي . گيردمي در بر رنگهاي سرد تنها تزئينات و بخش كوچكي از پس زمينه را

رد و ز، سفيد نگهايتوان متاثر از نقاشيهاي غربي و همينطور نشانه اي از تجمل گرايي (به ويژه طيف رمي

  . طلايي) و همينطور خاص بودن پيكره دانست

ها هيتي، هاسلت، هند و اروپاييان. اروپايي بود ها يكي از آشكارترين نمادهاي جامعه سه بخشي هند ورنگ

در دوران باستان . بردندقرمز را براي جنگجويان به كار ميرنگ سفيد را براي روحانيون و رنگ ، هاو لاتين

راني نيز با اسبان سفيد كشيده ارابه ايزدان اي. سنگهاي سفيد نشان دهنده روزهاي خوش اقبال بوده است

چيستا ايزد . ي و تقوا در نظر گرفته شده استهاي نخست سفيد به عنوان نماد پاكيزگاز زمان. شودمي

. پوشيده استزرتشت نيز لباس سفيد مي، بر طبق نوشته هاي متاخر. پوشيده استلباس سفيد مي، ايراني
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  * * * * *                                    ١٣٩٨  بهار، هفدهمدوره جديد، شماره تحقيقات جديد در علوم انساني، / فصلنامه  ١٢٤

 
كردند به ا در آتشكده به اهورامزدا دعا ميهاي سلطنتي جنگجويان نيز زمانيكه آنان در مبدان جنگ بجامه

هاي روشن به ويژه سفيد از ديرباز نشانه نابراين رنگ) ب١٣٩٤، محمدي، م(معيني سا. سفيد تبديل گشت

، لباس، هاي قاجار در تزئيناتكيب آن با با رنگ طلايي در نقاشيبزرگي و روحانيت بوده است و تر، پاكي

  . باشدشكوه شخصيت اصلي اين تابلوها مي پرده ها و غيره نشانه اي از بزرگي و

ساير  ا درررنگ  تكرار اين باشد كهها رنگ شاخص دوره قاجار ميارنجيز و نرنگهاي گرم همانند قرم

و  شرافيترنگ سرخ نماد ا. توان مشاهده نمودطور تزئينات معماري اين دوران ميها و هميننقاشي

. شودعي ميبرد تدانار افتخار آميز در هنر جنگ و با رفت، اين رنگ بيشتر با حمله. هاي سلطنتي استلباس

  . رنگ زندگي و شوق است، كندين حال كه خطر و آتش را تداعي مير عد

ا در كمال تجربه ر نشانگر آرزوي شديد براي تمامي چيزهايي است كه شدت زندگي و«رنگ سرخ 

 از، درتهاي شور زندگي و قاراده براي پيروزي و تمام شكل، قرمز يعني محرك. پوشش خود دارند

عاطفه قوي و ، روازي) همچنين نشانه بلندپ٨٦ـ  ٨٧، ١٣٧٩، (لوشر. »ل انقلابيتمايلات جنسي گرفته تا تحو

توان غلبه رنگ ز ميان در اين دوره ترسيم شده ني) در تصاويري كه از زن١٢٢، ١٣٧٥، (ويلز. دلبستگي است

  . قرمز را بر ديگر رنگها به وضوح مشاهده كرد

ه در آن يي كه شاتاق هابه وفور در دربار و براي تزئين ا نقش زنان رقصنده و نوازنده، در دوران فتحعليشاه

با  است كهها سردي و خشكي آنهاز ويژگيهاي اين پيكره. به عبش و نوش مشغول بود ترسيم شده اند

دستان ، ه و خماران سياچشم، ابروان پيوسته. حالتي آرام و سنگين و با چشماني خمار به بيننده خيره شده اند

ي و وه نفسانبه وج شراب از مشخصه هاي پيكره نگاري زنان دربار است كه علاوه بر زيباييحنابسته و جام 

  . زميني نيز اشاره دارد
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  ١٢٥ /     تحليل بر نمادپردازي پيكره نگاري دوره فتحعليشاه قاجار

 

    

  دوره فتحعليشاه، رنگ و روغن روي بوم، دختر با گلدان

  (Falk,1972,32)منبع  

  دوره فتحعليشاه، دختري گيتار مي نوازد

  (Falk,1972,20)منبع:  
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  * * * * *                                    ١٣٩٨  بهار، هفدهمدوره جديد، شماره تحقيقات جديد در علوم انساني، / فصلنامه  ١٢٦

 

    

  دوره فتحعليشاه، شراب مي نوشدر جوان دخت

  (Falk,1972,32)منبع:  

دوره ، ك دختر با لباس مخصوص و سيبي در دستي

  (Falk,1972,17)منبع: ، فتحعليشاه

  

 انند سيبري همها با لباس هاي قرمز و يا گرم نقاشي شده اندو همينطور حضور عناصبه طور كلي پيكره

. باشدنگ ميرر اين ديگر تاكيدي بر حضو اي قرمز پيرامون موضوعانار به همراه گلدان هايي با گله، قرمز

 خش مشتركب، مينهزپرده هاي قرمز رنگي در پس زمينه در تركيب با رنگ تيره پس ، در اكثر اين پيكره ها

  . اين آثار هستند

ن اشي زناقنمز در توان برداشت نمود كه بيشترين حضور رنگ قرچنين مي، با توجه به تجزيه و تحليل رنگي

جا كه از آن. دده اننشانگر احساسي (شهواني) بودن و همچنين جوان بودن و باطراوت بودن اين پيكره ها بو

 ولا سرخيه معمدر ادبيات نيز رنگ قرمز از عناصري است كه براي وصف جواني به كار مي رود به طوريك

د رخ هستنسكه نماد رنگ  اصريعن، و رنگ لبهايش به لعل و ياقوت، و طراوت رخسار يار به گل سرخ

  . شوندمانند مي
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  ١٢٧ /     تحليل بر نمادپردازي پيكره نگاري دوره فتحعليشاه قاجار

 
ا به رز تابلو ايادي در برخي از نقاشي ها كه از شاهزادگان كشيده شده نيز در هركدام كه رنگ قرمز سطح ز

  . از شاهزادگان ترسيم شده است چهره اي زنانه و بسيار جوان، خود اختصاص داده

  

    

×  ٩١، حمدحسناثر م، پرتره يك شاهزاده با تفنگ چخماقي

  )١٣٩٣، منبع (فالك، دوره فتحعليشاه، سانتيمتر١٩٥

  دوره فتحعليشاه، شاهزاده جوان شراب مي نوشد

  (Falk,1972,36)منبع: 
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  * * * * *                                    ١٣٩٨  بهار، هفدهمدوره جديد، شماره تحقيقات جديد در علوم انساني، / فصلنامه  ١٢٨

 
  بررسي نمادهاي مورد استفاده

كز بر ت تمرهاي درباري در اين دوره دارد و تلاشي كه هنرمند در جهبه علت ويژگي خاصي كه نقاشي

از . خوردميناي زيادي در اين آثار به چشم ابلو دارد و واقع نگاري اين آثار نمادهشخصيت اصلي ت

دهد ه نماد هتوان بشخصيت ترسيم شده به كار رفته مي ها بيشتر در جهت تاكيدنمادهايي كه در اين نقاشي

ان ده از زنسيم شدر نقاشيهاي فتحعليشاه كه در راس عصاي او تعبيه شده و سيب و انار در نقاشيهاي تر

  .شودمختصري از اين نمادها پرداخته مياشاره كرد كه در ادامه به بررسي 

  

  هدهد:
، شپوي، وپوپ، پوپك، هدهد واژه اي عربي و جمع آن هداهد و هداهيد است و در فارسي به نام پوپ

اين  ي برايهاي متعددكنيه. شودنه به سر و مرغ سليمان خوانده ميشا، شانه سر، كوكله، بوبك، بوبويه

  )٢٢٨، ١٣٨٤، جمالي، (آقاحسيني. ابوروح و ابوعبادات، ابوالثمامه، پرنده برشمرده اند مانند: ابوالاخبار

و رازدار سليمان  را دربند كشيده »ديو هوي«هدهد . هدهد مرغ برگزيده سليمان و مريد خاص او بوده است

اويل آن را ت وس كرده صه سليمان و رمز هدد اقتبااز ق، بسياري از عارفان براي بيان انديشه هاي خود. بود

. ر همه عالم استاو تاجي بر سر دارد و سرو. است «راهنماي روحاني »هدهد در آثار عرفاني . كرده اند

رزشمند اهاي  در كتاب. عطار در شاهكارش منطق الطير به ظريف ترين شكل اين نماد را بكار برده است

ه ميان دد سخن ببارها از نقش ه. . ديوان حافظ و، ، ربت غريبه سهرورديغ، ديگري مانند مثنوي معنوي

  )٥٨، ١٣٩٠، (پايدارفر. آمده است

د را چرا هده برآمد و گفت» هدهد«ه در جستجوي پرند »سليمان«ه قرآن در مورد هدهد چنين آمده ك در 

نم و يا كذبح مي  و رام داد و يا انمي بينم يا اين كه او از غايبان است؟ من او را قطعا كيفر شديدي خواه

  . دليل روشني (براي غيبتش ) براي من بياورد

ن از م. يافتينگفت بر من چيزي آگاهي يافتم كه تو بر آن آگاهي  »كه هدهد آمد و« چندان طول نكشيد

ر دمه چيز ند و همن زني را ديدم كه بر آنها حكومت مي ك. سرزمين سبا يك خبر قطعي براي تو آورده ام

رشيد ـ ا ـ خوبراي غير خد(اما) من او و قومش را ديدم كه . اختيار داشت (مخصوصا) تخت عظيمي دارد

  سوره نمل) ٢٦تا  ٢٠(آيات  .كنندده ميسج

چنانچه  ن اعراب؛ر مياازجمله د. اين پرنده در ميان اقوام غير ايراني و غير مسلمان نيز جايگاه خاصي دارد

نيكي  ه سببانب خداوند بكند كه اعراب تاج سر هدهد را ثوابي از جقل ميجاحظ در كتاب الحيوان ن

ز جمله ه است؛ ايز آمدنمشابه اين روايات و افسانه ها در فرهنگ مسيحيان و اساطير يوناني . دانندمادرش مي

سر  و ازا، رسد پدرشوهرش سر مي، هدهد را تازه عروسي مي دانند كه جلوي آينه سرش را شانه مي زنده«

  )٢٢٩، ١٣٨٤، جمالي، (آقاحسيني »شرم با شانه اي كه بر سر داشته پر مي زند و ميرود
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  ١٢٩ /     تحليل بر نمادپردازي پيكره نگاري دوره فتحعليشاه قاجار

 
به . دائلي نبوهيچ ح چنان خلق شده بودكه بين او و آبهاي زير زميني، هدهد علاوه بر وظيفه قاصدي سليمان

ست مده اآنا در مثنوي مولا، گشتياج با آب داشت؛ حضور او لازم ميهمين دليل هرگاه سليمان احت

نوبت به  ،گويندمي زماني كه همه پرندگان به حضور سليمان راه مي يابند و از هنر خويش براي وي باز

بينم و به مي ها را در زير زميناب، هنر من اين است كه در اوج آسمان«گويد: هدهد مي رسد و او مي

فقت يمان موار و سلآب همراه ببگريانت به از اين رو مرا براي نياز لش. سرچشمه و رنگ آن آگاهي مي يابم

فرستد تا مي به طلب آب، هدهد را كه هميشه ملتزم ركاب اوست، سليمان در منطق الطير عطار. »كندمي

  )٦٠، ١٣٩٠، (پايدارفرد. تشنگان تپه بي مرادي را سيراب كند

در باورهاي  .است يبندگي آمدهدر معناي نمادين زيركي و فر، هدهد در دايره المعارف هنرهاي سنتي ايران

لمعارف ايره اددر . هدهد سليمان يكي از ده حيوان بهشتي به شمار مي رود، قومي و اساطيري مسلمانان

دند كه ان آماسلامي در مورد هدهد چنين نوشته كه مرغان از شنيدن داستان شيخ صنعان چنان به هيج

. هادندنر او سبري خود برگزيدند و تاجي را بر تصميم به سفر گرفتند و هدهد را از راه قرعه به ره

  )٥٩، ١٣٩٠، (پايدارفر

هاي سهمناك مرغي است كه در اثر همنشيني با سليمان و گذشتن از راه. هدهد نماد انسان كامل است

ا رر حادثه پن طريق اي، گزينند تا با همت بال و پر اومي پخته و كامل شده و مرغان ديگر او را بر، سلوك

 ر عامه بهشود كه در نظاوست كه بر فرق او تاجي ديده مي تاج وري هدد ناظر به صورت ظاهري. دطي كنن

ن جزء استاان بان ايراين تاج يادآور فره ايزدي است كه در پادشاه. شودماند كه باز و بسته ميانه اي ميش

انده ولياء خواحق  ت الهي درشد و اين فره ايزدي با آن چه در دوران اسلامي عنايلوازم شهرياري تلقي مي

  )٤٥، ١٣٨٩، صباغ پور، (شايسته فر. بي ارتباط نيست، شده است

 ،اساطير ر ايندقرار گرفتن نقش هدهد كه حيوان اساطيري مقدس در ايران است و با توجه به مفهوم آن 

اج هدد تج هدد تا، همچنان كه اشاره شد. تلاش براي ايجاد باور به شكوه و اقتدار سلطنت پادشاه است

شت استان دايران باز آنجا كه فتحعليشاه نيز علاقه وافري به تاريخ و فرهنگ ا. يادآور فره ايزدي است

ان ايران ا پادشاهباجار استفاده از اين پرنده ميتواند نشانگر تلاشي باشد كه سعي در ارتباط ميان پادشاه ق

  . داشته است

ر داشتند چنين باود و همني را به نشانه قدرت به شانه شان مي نشاندنشاهان شاهي، علاوه بر آن پيش از اسلام

ند كسر او عبور  اگر بر شانه كسي بنشيند يا از بالاي، كه به هماي سعادت مشهور است »هما«كه پرنده 

 »هدهد«كل اين باور در دوره قاجار به ش. شخص به خوشبختي خواهد رسيد و صاحب مملكتي خواهد شد

  )٦٣، ١٣٩٠، (پايدارفر. سلامي جايگاه ويژه اي يافته بود نمايان شدكه در دوره ا
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  * * * * *                                    ١٣٩٨  بهار، هفدهمدوره جديد، شماره تحقيقات جديد در علوم انساني، / فصلنامه  ١٣٠

 
  نماد انار و سيب

ارت نا به بشلام بدر دين اس. از ديرباز انار در ميان مردم جهان بعنوان ميوه اي مقدس شناخته شده است

ز ا در آيين بودا .ه استبرده شددر تورات نيز چندين بار از انار نام . شودخداوند در بهشت نيز انار يافت مي

ز تقدس ايز انار نسيحيت در آيين م. هاي پربركت نام برده شده استير به عنوان بعنوان ميوهور و انجانگ، انار

از اين  است و انار به عنوان يك نماد مسيحيت موجب رستاخيز و جاودانگي بوده«. خاصي برخوردار است

، (ياحقي» رفتيمعيسويان نماد عفاف هم به شمار انار در نزد . شترو عيسي در كودكي اناري در دست دا

١٦٥، ١٣٨٨(  

انار مظهر باروري و فراواني است و آفروديت الهه عشق و شهوت به دست خود اناري در ، در اساطير يونان

از شود به توطئه نامادريش قطعه قطعه مي، همچنين هنگامي كه ديونيزوش پسر زئوس. جزيره قبرس كاشت

انار را بيداركننده غريزه جنسي . چنان كه از خون سياوش گياه سياوشان رست، رويدخونش درخت انار مي

در انديشه ايراني . بركت خيزي و فراواني است، انار نشانه باروري ديرپا (همان). و موجب آبستني دانسته اند

ه عنوان هاي آن را باند كه شاخهكاشته ها چند درخت انار ميدر آتشكده. ازمقدس ترين درختان است

پاشايي ، (عادل زاده. نماينده بركت و باروري است، پردانگي انار. گرفتندبرسم در مراسم در دست مي

بنابر افسانه هاي . شدن سمبل توليد مثل و عشق شمرده ميميوه انار نزد قديميان به عنوا« )١٣٩٣، فخري

گاه به عنوان خداي ، د و در برخي از نواحي آسياي باستاناين درخت از خون اوژستيس بوجود آم، قديم

، (اناردرماني »گويندرمان مي، چنانچه اعراب نيز به انار. شددر حال مرگ بنام ريمون ناميده ميجوان 

ار آميز ظاهر نوان يك ميوه اسرهاي مذهبي اغلب به عسيب در بسياري از فرهنگ ها و سنت )٥، ١٣٨٦

فولكلور و اسطوره شناسي اين است كه تا اواخر قرن ، شكلات شناختن آن در مذهبشود و يكي از ممي

 Online). شدها استفاده ميها به جز بريام براي تمامي ميوههفدهم كلمه سيب به عنوان يك كلمه ع

Etymology Dictionary,2011) در اين . ر اساطير اسكانديناوي سيب نمادي از جواني استد

جواني جاودان ، هاي زريني است كه به ايزدانبراگي و پاسدار و نگهدارنده سيب همسرايدون ، اساطير

. است »جوان كننده«و يا  »هميشه جوان«نام ايدون از زبان نروژي قديم گرفته شده و به معناي . بخشدمي

)Faulkes, ري و سيب نشانه فرشته سپندارمزد (فرشته زن) است و بسياري آن را نشانه باردا )١٩٩٥

  )١٣٨٧، (كريمي. سيب سرخ منشا تولد و آفرينش است، در اساطير آذربايجان. پرستاري مي دانند

درخت معرفت نيك و بد ناميده شد و ، در تورات درختي كه خداوند آدم و حوا را از خوردن آن منع كرد

ه كه اگر سيب را در فرهنگ نمادها نيز آمد. درخت سيب بوده است، به اعتقاد متفكران غربي اين درخت

از . يك پنج پر خواهيم داشت كه به لحاظ سنتي نماد دانش است، در جهت افقي به دو نيمه تقسيم كنيم

در واقع ، تحريم سيب توسط خدا. طرفي سيب به دليل شكل كروي اش نشانه اميال و آرزوهاي زميني است

هي نمادين داشته و آن را رمز ميوه اغلب شاعران معاصر به سيب نگا. نهي انسان از آرزوهاي مادي بود
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  ١٣١ /     تحليل بر نمادپردازي پيكره نگاري دوره فتحعليشاه قاجار

 
، و ديگران، (ميرباقري فرد. و گاه سمبل گمراهي و نافرماني مي دانند، آگاهي، ممنوعه و آن را سمبل عشق

٩٨، ١٣٩١(  

وران قاجار بر نان در دقوش زبنابراين با توجه به معنا و مفهوم اين دو نماد قرار گرفتن اين دو ميوه در كنار ن

  . در اين دوران تاكيد داردنقش اين زنان 

  

  گيرينتيجه
ن آثار ده ايتوان نوع نگاه و سليقه سفارش دهنر به وجود آمدن سبك درباري را ميمهم ترين عامل د

هي و پادشا ن دورهفتحعليشاه يك حامي هنر در اي. (فتحعليشاه) و همچنين شرايط حاكم بر آن دوره دانست

دشاهي ظمت پاعلاقه زيادي به قدرت نمايي و نمايش شكوه و ع علاوه بر آن فتحعليشاه. هنردوست بود

 ونمادها  ده ازخود داشت و خود را با شخصيت هاي اساطيري و تاريخي ايران همانند مي دانست و استفا

  . همچنين رنگ پردازي اين آثار نيز در جهت پيشبرد اين اهداف بود

ه رم است كگنگهاي ر استفاده زياد از، هاي قبل استيكي ويژگيهاي نقاشيهاي اين دوره كه متمايز از دوره

در  به ويژه ه كردهبيشترين رنگ را در نقاشيهاي اين دوره رنگ قرمز احاط. تحت تاثير هنر غرب بوده است

زنان به  ا و لباسرده هنقاشيهايي كه از زنان ترسيم شده از اين رنگ در قسمتهاي مختلف تابلو به ويژه در پ

عناصر  صورت به هاي فتحعليشاه و بيشترگ زرد و طلايي كه بيشتر در پيكرههمچنين رن. كار رفته است

ز طرف ا. ستخورد و به نوعي بيانگر قدرت و بزرگي شخصيت به تصوير كشيده شده اتزئيني به چشم مي

 گها نيزخي رنتوان گفت نگاه انسان گرايانه اي كه در اين دوران شكل گرفت در بكارگيري برديگر مي

داشتند  ري رنگهاكارگيبتاثير فراواني داشت و نقاشان در اين دوره از قراردادهايي كه در دوره هاي قبل در 

اتي كه و تزئين م لباساين نوع نگاه انسان گرايانه را مي توان در بكارگيري رنگ قرمز در ترسي. آزاد شدند

شاهده مرخوشي ـ ن و سبا طراوت بود، ي بودندر تابلوهاي ترسيم شده از زنان به كار رفته ـ به نشانه شهوان

  . كرد
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  * * * * *                                    ١٣٩٨  بهار، هفدهمدوره جديد، شماره تحقيقات جديد در علوم انساني، / فصلنامه  ١٣٢

 
  فهرست منابع و مآخذ

  ن.، تهرا٢شم، جش رايان، چاپفارسي، جهان به انگليسي ، فرهنگ١٣٨٥ديگران،  و پور، منوچهرآريانــ 

ه دانشكده مجل، در ادب فارسي »هدهد«بررسي و تحليل بازتاب ، فاطمه، جمالي، حسين، آقاحسينيــ 

  ٢٢٧ـ  ٢٥٠: ٤٣و  ٤٢شماره ، يات و علوم انساني اصفهانادب

  ٠٦شماره ، اه هنركتاب م، نقش نمادين هدهد در ادبيات و هنر اسلامي ايران، ١٣٩٠، آرزو، پايدارفردــ 

  ن: مركز.تهرا، ي مهدي حاجيترجمه، سمبوليسم، ١٣٧٥، چارلز، چدويكــ 

  ٥ و٤ زندگي، شماره و نمادشناسي، فرهنگ بر اي ، مقدمه١٣٥٠ستاري، جلال، ــ 

هاي صفويه و قاجار شسي نقش مايه نمادين پرنده در فربرر، ١٣٨٩، طيبه، صباغ پور، مهناز، شايسته فردــ 

  ١٤ماره ش، سال پنجم، نگره، از نظر شكل و محتوا

فصلنامه ، ويرنمايش شكوه تص، هاي درباري (رسمي) قاجارنقاشي، ١٣٨٧، رجبي، پريناز، شفيع زادهــ 

  ٥٩ـ ٦٩: ٦شماره ، نگره

 ر)،قاجا اهفتحعليش( قاجار دوره درباري نقاشي در نگاري پيكر گيري ، شكل١٣٨٧، معصومه، صمديــ 

  .٥١-١: ٥٦ه مايه، شمار نقش

، ب آن در ادب فارسيبررسي انار در اساطير و بازتا، ١٣٩٣، كامران، پاشايي فخري، پروانه، عادل زادهــ 

  ٣٦١ـ ٣٧٤ش اول: ، سال هشتم، ار ادب)فصلنامه تخصصي سبك شناسي نظم و نثر فارسي (به

  روزنامه جام جم، سيب سرخ نماد آفرينش، ١٣٨٧، شعبان، كريميــ 

  انزدهمپ درسا، چاپ :زاده، تهران ابي زيبا ها، ترجمه رنگ روانشناسي، ١٣٧٩، كسلوشر، مارــ 

  ار رنگتهران: انتشارات ك، ترجمه مهدي حسيني، هنر نگارگري ايران، ١٣٧٩، شاهرخ، مسكوبــ 

مع هند و اروپايي و پيشه و رنگ در جوا، منشأ طبقات اجتماعي، ١٣٩٤، سارا، محمدي، بهزاد، معيني سامــ 

، يفناورو  عه علماولين كنگره ملي راهكارهاي دستيابي به توسعه پايدار در بخشهاي توس، ايران باستان

  مركز راهكارهاي دستيابي به توسعه پايدار، بصورت الكترونيكي

 ، ميوه١٣٩١يم، اصفهاني، محمدرضا، حقي، مر نصر آقاحسيني، حسين؛ اصغر؛ علي فرد، سيد باقري ميرــ 

  .٧٣-٩٣: ١٢٠ فارسي، ش ادبيات و معاصر، زبان شعر در ممنوعه

  .درسان: فرجي، تهرا مرجان درماني، ترجمه ، رنگ١٣٧٥پاولين،  ويلزــ 

  رن: فرهنگ معاصتهرا، فارسي فرهنگ اساطير و داستان واره ها در ادبيات، ١٣٨٨، محمد جعفر، ياحقيــ 

  
  منابع انگليسي

__ Faulkes, Anthony (Trans. ) ,1995, Edda. Everyman.  
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  ١٣٣ /     تحليل بر نمادپردازي پيكره نگاري دوره فتحعليشاه قاجار

 
  منابع عكس

  تهران: يساولي، همگامي ادبيات و نقاشي قاجار، ١٣٩٢، جواد، عليمحمدي اردكانيــ 

 ١٣و  ١٢اي هاي رنگ و روغن ايران در سده هنگاران قاجار: نقاشيشمايل ، ١٣٩٣، جي. اس. فالكــ 

  تهران: نشر پيكره، ميلادي ١٩و ١٨هجري قمري 

__ Falk, SJ,1972, Qajar Pantings, Persian Oil of the 18th & 19th Centuries, 
London 
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